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Arastirma Makalesi

“Bir Zamanlar Anadolu’da” Filminin Halk Kiiltiirii Unsurlar”

Ekrem CURGATAY™

Oz

Bu makale, Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde halk kiiltliri unsurlarinin
nasil temsil edildigini ve bu unsurlarin kiiltiir aktarimi baglaminda nasil bir iglev istlendigini
incelemektedir. Arastirmanin amaci, maddi ve manevi kiiltlir 6gelerinin sinema araciligiyla nasil
yansitildigini ve bu unsurlarin kiiltiirel bellek aktarimindaki islevlerini ortaya koymaktir. Calismada
nitel arastirma desenlerinden igerik analizi yontemi kullanilmistir. Arastirmanin  calisma
dokiimanini s6z konusu film olusturmaktadir. Analiz siirecinde Sedat Veyis Ornek’in halk kiiltiirii
tasnifi temel alinmig; mekan, mimari, giyim-kusam, yemek kiiltiirii, halk edebiyati, inanglar ve
ritiieller gibi unsurlar degerlendirilmistir. Kiiltiirel degerler binlerce yildan beri yazili, sozlii ya da
gorsel sekiller araciligiyla nesilden nesle aktarilmaktadir. Giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle
birlikte sinema bu degerlerin aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir konuma gelmektedir. Teknolojinin genis
kitlelere erisim amaci dogrultusunda en 6nemli gérsel mecralardan birisi de sinemadir. Sinemanin
dinamik ve ¢ok sesli olmasi; ideoloji, kiiltiir ve sanat parcalarii bir arada tagimasina olanak
saglamaktadir. Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi, Anadolu tasrasinin kiiltiirel
yapisini, geleneksel degerlerini ve toplumsal iligkilerini yansitan giiglii bir gorsel anlati sunmaktadir.
Film, halk kiltirii unsurlarini derinlikli bir bigimde islemekte ve kirsal yasamin giindelik
gercekligini gozler oniline sermektedir. Filmde en belirgin halk kdltiirii unsurlarindan biri sozli
kiltirdiir. Koyliler arasindaki diyaloglarda atasozleri, deyimler ve halk anlatilar1 kullanildig:
goriilmektedir. Bulgular, filmde maddi kiiltiir (kdy yasami, mimari, mutfak kiiltiirli, geleneksel
giyim) ve manevi kiiltiir (atasdzleri, deyimler, agit, halk miizigi, dini inanislar) unsurlarinin yogun
bicimde islendigini gostermektedir. Sonug olarak, Ceylan’in sinemasi halk kiiltiiriiniin korunmasi
ve aktartlmasinda gorsel bir bellek iglevi iistlenmektedir.

Anahtar Kelimeler

Nuri Bilge Ceylan filmleri, halk kiiltiirii unsurlari, s6z1i kiiltiir

Halk bilimi iirlinlerinin genis kitlelere erismesi acisindan gorsel sanat tiirleri icerisinde yer almasi biiyiik
Onem tasimaktadir (Sezer, 2016, s. 216). Bu iiriinlerden biri olan sinema, kendinden 6nceki edebiyat,
tiyatro, resim, miizik, heykel ve dans gibi sanat dallartyla siirekli iletisim halinde olmustur (Kale, 2010,
s. 266). Sinema i¢in yazilan senaryonun aktariminin diginda ayn1 zamanda bir anlam da yaratmaktadir.
Uretilen filmler, yasanilan sosyal diinya ile iliski icerisindedir. Icerdikleri politik, ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal konularla diinyaya mesaj vermektedir (Ryan vd., 2012, s. 1-295). Filmlerde yer alan gorsel

unsurlar; yerlesim yerleri, oyuncularin isimleri ve giyim tarzlari, ulasim araglari ve kullanilan deyimlere
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kadar bir¢ok maddi unsur kiiltiir hakkinda izleyicilere bilgi aktarmaktadir. Bu baglamda sinema filmleri
aktardig isitsel, gorsel bulgular ile halk bilimini kayit altina alarak gelecek kusaklara aktarma vazifesi
gormektedir. Tiirk sinemasinda halk kiiltiiriiniin islenisi, Yesilcam melodramlarindan 1990 sonrasi

bagimsiz sinemaya kadar farkli bigimlerde incelenmistir (Suner, 2006, s. 1-344; Bostan, 2013, s. 1-272).

Halk bilimi {irlinlerinin var oldugu toplumun kosullar1 ve ortaminda ¢ogu zaman toplumun yasantisina
ayak uydurma Ozelligine sahip oldugu ifade edilmektedir. Dolayisiyla her toplum ve her donem
sinemasinda farkli halk bilimi 6gelerine rastlayabilmek miimkiindiir. Folklor, toplumlarin anonim
kiiltiirel birikimini yansitan ve kusaktan kusaga aktarilan degerleri igerir. Masallar, efsaneler, tiirkii ve
geleneksel ritlieller folklorun temel unsurlar1 arasinda bulunmaktadir. Sinema ise 20. ylizyildan itibaren
halk kiiltiirtinii gorsel olarak ifade eden en etkili kitle iletisim araglarindan biri haline gelmistir (Giiven,

2013, s. 150-161).

Bu baglamda sinema ile folklor arasinda giiclii bir etkilesim s6z konusudur. Folklor, sinemaya hem
icerik hem de anlat1 bi¢imi agisindan zenginlik katmaktadir. S6zlii kiiltiir iiriinleri sinemaya aktarilirken
dramatik yapilar korunmakta, ancak modern sinema teknikleriyle yeniden sekillendirilmektedir. Bu
durum, kiiltiirel siirekliligin saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sinemada kullanilan mekanlar,
diyaloglar, miizikler ve giindelik yasam pratikleri, halk kiiltiiriniin yansitildig1 temel unsurlar arasinda

yer almaktadir (Yetkiner, 2019, s. 54-89).

Sinemanin halk kiiltiiriinii yansitma, yeniden iiretme ve doniistiirme giicli folklorla olan iliskisini
vazgecilmez kilmaktadir. Bu baglamda sinema, yalnizca bir sanat dali degil; ayn1 zamanda bir kiiltiir
tastyicisi ve yorumlayicisidir. Folklorun sinemada kullanimi, toplumsal bellegin giincel ve evrensel bir
dille aktarilmasini saglamaktadir. Halk kiiltiirii, toplumlarin kimliklerini sekillendiren ve kusaktan
kusaga aktarilan degerlerin biitiiniinii ifade etmektedir. Bu baglamda, modern donemde sinema yalnizca
bir sanat dali degil, aym1 zamanda kiiltiirel bellek ve aktarimin Onemli araglarindan biri olarak

degerlendirilmektedir (Hunt, 2015, s. 1-210).

Halk kiiltiirii, giindelik yagamin pratiklerinden inang sistemlerine kadar genis bir alan1 kapsamaktadir
(Ornek, 1977, s. 1-262). Sinemanin gorsel dili, bu unsurlarin izleyiciye aktarilmasinda etkili bir arag
olarak goriilmektedir. Dolayisiyla halk kiiltiirii ile sinema arasinda g¢ift yonlii bir iligki vardir: sinema
kiiltiirii temsil ederken ayni zamanda yeniden iiretmektedir. Kiiltlir aktarimi, toplumlarin kimliklerini

stirdiirmesinde temel bir rol oynamaktadir (Yetkiner, 2019, s. 54-89).

Jan Assmann’in teorisi, Nuri Bilge Ceylan sinemasini, tasranin yalnizca cografi bir mekan degil, aym
zamanda derin bir kiiltiirel bellek katman1 oldugu fikri tizerinden analiz etmemize olanak tanimaktadir.
Halk kiilttiri unsurlar1 (mekan, ritiiel, dil), bu kadim bellegin giiniimiizdeki en belirgin izleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Jan Assmann’in kiiltiirel bellek kurami, gegmisin toplumsal hafizada nasil

yeniden iiretildigini aciklamaktadir (Dogan, 2025, s. 1-208; Ozker, 2024, s. 517).
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Stuart Hall, popiiler kiiltiirii hegemonik gii¢lerle halk bloku arasindaki siirekli bir miicadele zemini
olarak tanimlamaktadir. Ona gore halk kiiltiirii, iktidar iliskilerinin bir parcasidir ve pasif bir tiiketim
alan1 degil, ayn1 zamanda direnis ve miizakere potansiyeli barindiran bir alandir. Stuart Hall’un temsil
teorisi, kiiltiirel ogelerin medya aracilifiyla nasil anlamlandirildigini tartisilmaktadir. Pierre
Bourdieu’nun sosyolojisi, toplumsal hiyerarsileri ve esitsizlikleri sermaye (ekonomik, kiiltiirel, sosyal)
ve alan kavramlar1 lizerinden analiz etmektedir. Habitus ise bireylerin toplumsal kosullarla sekillenmis,
pratikleri yonlendiren icsellestirilmis yatkinliklar sistemi olarak merkezi bir rol oynamaktadir. Pierre
Bourdieu’nun habitus kavrami ise bireylerin kiiltiirel degerleri igsellestirme bigimlerini agiklamada
islevsel oldugu gozlemlenmektedir. Ceylan sinemasindaki halk kiiltiirii, sadece estetik bir arka plan
degil, ayn1 zamanda hem Stuart Hall’'un bahsettigi kiiltiirel miicadelelerin ve hegemonya
miizakerelerinin hem de Pierre Bourdieu’niin isaret ettigi sinifsal esitsizliklerin, kiiltiirel sermaye
farklarinin ve habitus olugumlarinin sahnelendigi karmasik bir toplumsal alandir. Bu teoriler, Ceylan’in
sinemasinda halk kiiltiirii unsurlarinin aktarimini anlamada kuramsal zemin sunmaktadir (Diken vd.,

2018, s. 1-216).

Nichols (2020, s. 311-329) diinya sinemasinda kiiltiirel temsil, Olick (2019, s. 245-264) ise kolektif
hafiza ve gorsel anlatilar iizerine kapsamli tartigsmalar sunmaktadir. Bu perspektif a¢isindan, Ceylan’in
filmleri Tiirkiye baglaminda degil, uluslararasi alanda da konumlandirmaya yardime1 olmaktadir. Tiirk
sinemast, tarihsel siire¢ boyunca toplumsal ve kiiltiirel degerlerin tagiyicisi olmustur (Daldal, 2015, s. 1-
31). 1990 sonrast donemde bagimsiz sinema, bireysel hikayelerle birlikte halk kiiltiirii unsurlarin1 da
gortiniir kilmaktadir. Yesim Ustaoglu’nun Karadeniz kiiltiiriinii yansitan calismalari veya Zeki
Demirkubuz’un toplumsal gercekeiligi, bu yonelimin farkli 6rneklerini sunmaktadir. Nuri Bilge Ceylan
ise ozellikle tasra yasamin1 merkeze alarak halk kiiltiiriiniin farkli boyutlarin1 sinemaya tagimaktadir

(Sivas, 2011, 5. 99-115; Ugur, 2019, s. 120-138).

Nuri Bilge Ceylan’in filmleri, tasra yasamini, bireysel yabancilasmayi ve kiiltiirel bellegi i¢ ice isleyen
bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Daha 6nce yapilan calismalar Ceylan’in filmlerinde doga,
zaman, mekan ve birey iliskilerinin folklorik dgelerle desteklendigini ortaya koymaktadir (Keles, 2015,
s. 88-103; Duman, 2022, s. 254-267).

Tiirk sinemasi, 1990’11 yillarda Yesilcam etkisinden ¢ikarak “bagimsiz sinema” donemine girmistir.
Nuri Bilge Ceylan’da “bagimsiz sinema” olarak ifade edilen bu donemin énemli yonetmenlerinden biri
olarak 0One c¢ikmaktadir. Bagimsiz Sinema, yap1 bakimindan daha onceki donemlerden ve
geleneksellikten uzak olsa da Nuri Bilge Ceylan filmlerinde halk kiiltiiriine ait unsurlara gokca
rastlanilmaktadir. Yeni Tiirk sinemasinin kurucularindan kabul edilen Nuri Bilge Ceylan, az sayida eser
vermis olmasina karsin Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmistir (Durmus, 2024, s. 409; Ozyazici,

2020, s. 211).

36



Ekrem CURGATAY “Bir Zamanlar Anadolu’da” Filminin Halk Kiiltiirti Unsurlar

1959°da Istanbul’'un Bakirkdy ilgesinde diinyaya gelen Nuri Bilge Ceylan, ¢ocuklugunu babasimin
memleketi olan Canakkale Yenice’de gecirmistir. Cocuklugunun yaklasik on yilin1 Yenice’de gegiren
Nuri Bilge’nin ailesi 1969 yilinda tekrar Istanbul’a yerlesme karari alir ve geri kalan egitim hayatini
burada tamamlamustir. Universite hayatia ilk olarak istanbul Teknik Universitesi’nde baslayan Nuri
Bilge Ceylan, donemin siyasi ¢alkantili siirecinden dolay1 buradaki egitimini tamamlayamamustir. 1978
yilinda tekrar smava girmis ve bu sefer Bogazici Universitesi Elektrik - Elektronik Miihendisligi

boliimiinii kazanmustir (URL-2).

Nuri Bilge Ceylan, iiniversite yillarinda baslayan fotografcilik ¢aligmalar1 sonucu “Milliyet Sanat” adli
dergide 1982’de yayinlanan bir makalede adindan bahsettirmistir. Fotograf¢ilik alanindaki ¢aligmalari
ile birgok nitelikli dergide yer almistir. Bogazigi Universitesindeki egitimini tamamladiktan sonra iki y1l

Mimar Sinan Universitesinde sinema egitimi almigtir (URL-1).

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde diyaloglardan ¢ok gorsel anlatimi ve sessizligi kullanmayi tercih ettigi
goriilmektedir. Uzun planlar ve duragan sahnelerle izleyiciye diisiinme firsat1 sunmaktadir. Ozellikle
“Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde uzun siire konusmadan gegen sahneler, karakterlerin i¢ diinyasini
izleyiciye hissettirmek icin bilingli bir tercihtir. Bu yoniiyle minimalist ve duragan sinemanin 6nde gelen
yonetmenlerinden olan Andrey Tarkovski’den etkilendigi goriilmektedir (Kiiciikyildiz, 2020, s. 300-
306).

Nuri Bilge Ceylan, sinema egitiminden sonra 1995 yilinda ¢ekmis oldugu “Koza” adli kisa filmi ile 48.
Cannes Film Uluslararasi Festivalinde Kisa Film Yarigmasi dalinda aday olarak gdsterilmistir.
Uluslararas1 bu basarisindan sonra 1997 yilinda “Kasaba” adli ilk uzun metrajli filmini ¢ekmistir.
Kasaba filmi, “Yeni Sinema” yonetmenlerinin ¢ekmis oldugu filmler ile estetik agidan benzerlik
tasimaktadir. Sinemaseverler ve elestirmenlerin dikkatini ¢ekmeyi basaran “Kasaba” filmi, Berlin Film
Festivali basta olmak iizere diinyada pek c¢ok yerde gosterime girmis ve Nuri Bilge Ceylan’in diinya
capinda taninmasin saglamistir. “Kasaba” filminden sonra devamu niteliginde olan “Mayis Sikintis1”
filmini 1999 yilinda c¢ekmistir. “Kasaba” ve “Mayis Sikintis1” filmleri Tiirk Sinemasinda tasraya
yonelimin baslangici olarak da sayilabilmektedir. 2002 y1linda “Uzak” filmini ¢eken Nuri Bilge Ceylan
bu film ile sigrama yasamus, kirsal ve tasra yerine bu defa Istanbul’u tercih etmistir (Atag ve Dingeli,

2024, s. 157-173).

Nuri Bilge Ceylan’n bu ¢ filmi birbirini tamamlayan yapida olup birbirlerine génderme yapmaktadir.
Ayni zamanda bu ii¢ filmde kendi hayatindan esintiler de yer almaktadir. “Uzak” filmi 56. Cannes Film
Festivali’nde Altin Palmiye 6diiliinii kazanmistir. Uglemeden sonra Nuri Bilge Ceylan, esi Ebru Ceylan
ile basrollerini paylastig1 ve goriintii ydnetmenligini yapmadigi ilk film olan “Iklimler” ile dérdiincii
uzun metrajli filmini Giretmistir. Nuri Bilge Ceylan’in 2008 yilinda 61. Cannes Film Festivali’nde en iyi
yonetmen &diiliinii aldigi “U¢ Maymun” filmi ise Oscar’da “aday aday1” gosterilmistir (Ozkan-Cetin,
2009, s. 533-541).
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Nuri Bilge Ceylan’in 2011 yilinda ¢ekmis oldugu altinci uzun metrajli filmi “Bir Zamanlar Anadolu’da”

filmi halk kiiltiiriine ait unsurlarin ¢ok¢a kullanilmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

“Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi, aldig1 6vgiiler sonras1 64. Cannes Film Festivali’nde biiyiik odiile
layik goriilmiistiir. Filmin bir sonraki yil da bircok iilkede gosterimi yapilmistir. Avusturalya’da
diizenlenen Asya Pasifik Ekran Odiilleri'nde en iyi yonetmen ve en iyi goriintii yonetmeni 6diiliinii
almistir. 2014 yilinda “Kis Uykusu” filmini ¢eken Nuri Bilge Ceylan bu film ile 67. Cannes Film
Festivali’'nde Altin Palmiye 6diilii kazanmustir. Bu filmi 2018 yilinda “Ahlat Agac1” ve son olarak 2023
yilinda ¢ekilen “Kuru Otlar Ustiine” filmleri takip etmistir. “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi
Kirikkale’nin Keskin ilgesinde iki cinayet zanlist olan Kenan ve kardesi Ramazan’in itirafi {izerine
komiser (Naci), savci (Nusret), doktor (Cemal), jandarma komutan1 (Onder) ve ekiplerinin, maktile ait
cesedin yerini tespit etmek i¢in yaptiklari yolculukla devam etmektedir. Kenan’in, cesedin yerini
hatirlayamamasi sonucu ekip, bozkirda gesme ve top agacinin oldugu birkag yerde durarak maktilii
ararlar ve bu arama sahneleri birka¢ defa tekrarlanmaktadir. Ekipler yorulunca Ceceli kdyiinde,
muhtarinin evine giderler ve eve gittiklerinde vakit geceyi olmustur. Giiniin ilk 1s1klariyla birlikte itiraf
gelir ve Kenan; maktul Yasar’in ¢ocugunun, kendisinden oldugunu soyler. Giintin ilk saatleri ile cesedin
yeri tespit edilir ve otopsi i¢in il¢e hastanesine getirilir. Otopsi sirasinda teknisyen Sakir maktuliin canli
bir sekilde domuz bag ile baglanip gomiildiiglinden siiphelenmektedir. Doktor ise bu durumu rapora
yazdirmak istememektedir. Diger bir yandan savci ile doktor arasinda gegen diyalogda savcinin, vefat
eden karisinin oliimiinden duydugu vicdan azabini, doktora bir yakinin hikayesi gibi anlatmasi ve

gerceklerden kagmasi yansitilmakta, film belirsizlikler ile son bulmaktadir (Ipek, 2023, s. 918-928).

Filmde, tagranin kiiltiirel yapisi, gelenek ve gorenekleri, koy yasami, kdy hayatina ait mimari yapi, ky
¢esmeleri ve avlulu evler 6nemli yer tutmaktadir. Filmde karsimiza ¢ikan en 6nemli unsurlardan biri de
sofra ve yeme i¢gme kiiltiiriidiir. Gecenin bir vakti gelinen evde misafirlerin karsilanmasi, onlara yer
sofrasi hazirlanmasi Anadolu mutfagina ait énemli bilgiler verirken ayrica misafirperverlige vurgu
yapmasi bakimindan énem tagimaktadir. Bunun birlikte duvarda asili objeler ve siisler giiclii bir gorsel
anlat1 olarak karsimiza ¢ikmakta, yine filmde gegen deyimler, tiirkiiler ve atasdzleri kiiltiire ait 6nemli

yonleri On plana ¢ikarmaktadir (Erkal, 2023, s. 819-844).

Bu calismanin temel amaci, “Bir Zamanlar Anadolu'da” filmindeki halk kiiltiirii unsurlarin1 maddi ve
manevi kiiltiir tasnifi kapsaminda detaylica ortaya koymaktir. Calisma, 6zellikle filmde kullanilan halk
miizigi unsurlarinin yalnizlik, kader ve hiiziin gibi evrensel temalar1 nasil besledigini analiz ederek, yerel
halk kiiltiirii ile resmi (kentli) kiiltiir arasindaki ayrimin sinematografik dilde nasil kuruldugunu

gostermeyi hedeflemektedir.

Bu aragtirmanin 6nemi ise, tespit edilen bu kiiltiirel unsurlarin toplumsal islevlerini (kimlik insasi,

duygusal temsil ve sosyal elestiri gibi) tartismaya agmaktir. Boylece calisma, halkbilimi, sinema ve
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kiiltiirel caligmalar arasindaki kesigim alanina kavramsal bir derinlik kazandirarak, sinemanin kiiltiirel

mirasin aktarilmasi ve elestirel analizi konusundaki potansiyeline katki saglamay1 amaclamaktadir.

Bu kapsam ama¢ ve onem baglaminda ¢alismanin ana problemi “Halk kiiltiirii unsurlarinin sinema
araciligtyla nasil temsil edildigi ve kiiltiirel aktarimda ne tiir islevler {stlendigi” seklinde

olusturulmustur. Bu ana problem sorusuna alt problem sorular1 ile yanit aranacaktir:

1. Filmde hangi maddi kiiltiir unsurlar1 6ne ¢ikmaktadir?
2. Filmde manevi kiiltiir unsurlar1 nasil temsil edilmektedir?

3. Butemsil bi¢imleri kiiltiirel bellek acisindan ne ifade etmektedir?

Bu calismanin deseni, sosyal ve beseri bilimlerde yaygin olarak kullanilan, bir konunun derinlemesine
anlagilmasini hedefleyen nitel arastirma yontemine dayanmaktadir (Biiyiikoztiirk vd., 2016; Yildirim
vd., 2018). Nitel yaklasim, sayisal verilere ve istatistiksel analizlere odaklanmak yerine, insanlarin
deneyimlerini, algilarini, inanglarim1 ve davranislarini detayli bir bigcimde ortaya koymayi
amaclamaktadir. Verilerin analizinde ise, bir metin veya gorsel igerisindeki belirli kelimeleri, temalar
veya kavramlart sistematik olarak inceleyerek anlamli sonuglar ¢ikarmayr hedefleyen icerik analizi

kullanilmaktadir (Krippendorff, 2018).

Bu yontem, incelenen metnin yiizeydeki anlamlarinin 6tesine gecerek, gizli anlamlarini, 6riintiilerini ve
altta yatan temalar1 derinlemesine ortaya koyarak yazarin niyetini veya metnin hitap ettigi kitlenin bakis

acisini anlamay1 miimkiin kilmaktadir.

Aragtirma evrenini Yeni Tiirk Sinemasi ve 6rneklemini “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi (2011) olarak
secilmis, se¢ilme nedeni, halk kiiltiirii unsurlarinin yogun bigimde islendigi diisiiniilmektedir. Caligmada
veri toplama arac1 olarak tasnifleme yontemi Sedat Veyis Ornek (1977), halkbilimi konularini temel
olarak Halk Yasayisi (Maddi Kiltiir) ve Halk Edebiyatt (Manevi Kiiltiir) basliklar1 altinda
toplamaktadir. Sedat Veyis Ornek’in bu tasnifi, dzellikle anonim halk edebiyat1 disindaki asik ve tekke
edebiyati gibi konulari hari¢ tutmasiyla ve folkloru daha ¢ok etnografik ve sosyolojik bir bakis agisiyla
ele almasiyla Tiirk Halkbilimi tarihi agisindan 6nemli bir kilometre tagi olmustur. Analiz siirecinde, film
sahneleri tekrar izlenmis, kodlamalar yapilarak maddi ve manevi kiiltiir unsurlar1 kategorilere

ayrilmistir. Kodlamalarin tutarlhiligi uzman goriisiiyle teyit edilmistir.

Filmde tespit edilen Halk Yasayis1 (Maddi Kiiltiir) ve Halk Edebiyati (Manevi Kiiltiir) basliklarina
baktigimizda;

1. “Bir Zamanlar Anadolu’da” Filminin Halk Yasayis1 (Maddi ve Toplumsal Kiiltiir) Tasnifi

Bu boliim, geleneksel yasam bicimini ve maddi kiiltiirii olusturan unsurlar1 kapsamaktadir. “Bir

Zamanlar Anadolu’da” filminde tespit edilen bulgular agsagidaki gibidir;

a. Koy, kasaba ve kent yasam (monografiler)
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Film bozkirin ortasinda Kirikkale ilinin Keskin ilgesi ve kdylerinde gegmektedir. Filmde agirlikli olarak
kdy yasami gosterilmektedir. Cesedi bulmak i¢in ekiplerin bozkirda yol kenarinda, cesmelerde durdugu
yerler ve muhtarin evinin bulundugu yer basta olmak tizere agirlikli olarak kdy yasantis1 aktarilmaktadir.
Dogru, (2020, s. 329-341), filmdeki bozkir, kdy ve kasaba ti¢lemesi, bir monografi sunmaktan Gte,
karakterlerin i¢ yalnizligmi, umutsuzlugunu ve kapana kisilmighik hissini (varoluscu temalar)
gorsellestirmektedir. Bozkirin sonsuz ve bos goriiniimii, savei, doktor ve komiserin yolculugunun
anlamsizligini giiclendirmektedir. Bu baglamda, kdy yasami sadece bir gézlem degil, karakterlerin ruh

halini belirleyen bir etken oldugunu ifade etmektedir.
b. Yerlesim ve yerlesim tiirleri

Stirekli yerlesim yerlerinden kdy ve kasaba yerlesimine ait sahneler filmde goriilmektedir. Koy
yerlesimine ait sahneler daha agirlikli gosterilmektedir. Cesedin bulunup otopsi i¢in ilge devlet
hastanesine gelinmesi ile ilge merkezine ait goriintiiler de ortaya ¢ikmaktadir. Doktorun corba igtigi
corbaci, ilce merkezindeki esnaflar, is yerleri ile bozkirda kiigiik bir kasabay1 animsatmaktadir. Durmus,
(2024, s. 403-425), filmlerdeki tasra (koy ve kasaba) mekaninin sadece cografi bir yer degil, biirokrasi
(savcl, doktor) ve yerel halk arasindaki giic iliskilerini ve yozlagsmay1 gosteren bir alan olarak nasil

kullanildigini destekledigini vurgulamaktadir. Gorsel 1°de ilge merkezi gdsterilmektedir.

Gorsel 1: Ilge Merkezi -01:45:39 (URL-3).

¢. Barmak-konut (halk mimarisi)

Ilge merkezindeki yapilarin betonarme ¢ogunlukla iki katli yapilardan oldugu goriilmektedir. Ekiplerin
dinlemek icin geldigi Ceceli kdyiinde ise muhtarin evi ve avlusu Anadolu’nun tipik kdy evi unsurlarin
tasimaktadir. Evin tahtadan bahge kapisi ve giriste koruma amagli kopegin olmasi evin avlulu mimari
yapist Anadolu’daki Tiirk evlerinin 6zelliklerini tasimaktadir. Bozkurt ve Altingekig, (2013, s. 70), evin
avlulu yapisi, bahge kapisi gibi unsurlarin Anadolu Tiirk evi gelenegindeki mahremiyet, aile yapisi ve
koruma iglevini teyit etmektedir. Muhtarin evinin, anonim kent mimarisine (betonarme yapilar) kars bir

kiiltiirel direnis alan1 oldugunu destekledigini belirtmektedir. Gorsel 2°de genis avlu gosterilmektedir.
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Gorsel 2: Avlu-00:53:39 (URL-3).

Biiyiik bir avlu i¢indeki evde, ekmek pisirmek i¢in tandir ocagi bulunurken tuvaletin de avluda oldugu
goriilmektedir. Koy evlerinde tuvaletler evin dis kisminda bazi evlerde de evin sofasinin bir ucunda yer
almaktadir. Koy evlerinde tuvaletler genellikle evin disinda, bahgede yer almakta olup bu durum hijyen
ve kullanim kolaylig1 agisindan bazi zorluklar yaratmaktadir. Eldem (1968, s. 1-238), Tiirk evinin
estetiginin koklerinin cografyada degil, kendine 6zgli yasam bi¢iminde ve sosyal organizasyonunda
yattigini, bu geleneksel zenginligin modern mimari i¢in bir kaynak olmasi gerektigi vurgulamaktadir.

Gorsel 3’te tuvalet gosterilmektedir.

Gorsel 3: Tuvalet-01:14:12 (URL-3).

Muhtarin evinde yer minderleri ve iizerinde islemeli Ortiiler, nisli pencereler, ahsap kapilar
goriilmektedir. Minderler ise ¢icekli ve desenli basma kumastan olugsmaktadir. Kenan’in ifadesi iizerine
ceset bir cesme civarina gomiilmiistiir. Bu ifadeden hareketle ekip birka¢ cesme yaninda arama
yapmaktadir. Gorsel 4’te goriildiigii lizere bu g¢esmeler yol kenarlarinda genellikle yolcularin ve
hayvanlarin su ihtiyacim karsilamak i¢in yapilmus yapilardir. Yavuz (2022, s. 148-166) sinema
filmlerinde, yol kenar1 ¢cesmelerin (liminal mekan) ve bozkirin filmin anlatiminda nasil bir metafor

olarak kullanildigini, amagsizlik ve bekleyis temalarini destekledigini ifade etmektedir.
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Gorsel 4: Koy Cesmesi-00:04:06 (URL-3).

Aydinlanma, 1sinma; Muhtar’in evindeki sahnede elektrik kesintisi olmaktadir. Kdyde siklikla kesinti
sorunu yasandigimi ifade eden muhtarin evinde aydinlanma ic¢in gaz lambalar kullanildig
goriilmektedir. Bu yolla Ceylan, hem sinema estetigini hem de sosyolojik elestiriyi i¢ ige gecirdigi
goriilmektedir. Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi, bozkirin metonimik anlatimini
(Yavuz (2022, s. 148-166) kullanarak mekan1 sadece bir fon olmaktan gikarmakta, film, uzun planlar ve
los 151k gibi bigimsel unsurlarla Sovyet yonetmen Tarkovski’ye dykiinerek (Ozdemir ve Oztiirk, 2022,
s. 293-314), karakterlerin vicdani sorgulamalarini ve yalnizligini derinlestirmektedir. Ozellikle elektrik
kesintisi ve ¢esme gibi halk kiiltiirii unsurlari, merkezden gelen otoritenin (biirokratlarin) tasra
kargisinda yasadigi yetersizligi somutlastirir ve boylece Merkez-Cevre iliskisindeki esitsizligi gozler

oniine sermektedir (Cokenderoglu, 2022, s. 103-112). Gorsel 5°de gaz lambasi gosterilmektedir.

Gorsel 5: Gaz Lambasi1-01:03:16 (URL-3).

Isinmada ise ilge devlet hastanesinde kalorifer sistemi oldugu goriiliirken, muhtarin evinde ve Yasar’in
diikkdninda 1sinma i¢in komiir sobasi kullanildigr goriilmektedir. Gorsel 6’da komiir sobasi

gosterilmektedir.
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Gorsel 6: Komiir Sobasi-00:01:37 (URL-3).
¢. Giyim-kusam-siis

Filmde Anadolu kdy yasamina ait kiyafeti ile muhtarin kizi Cemile’yi gérmekteyiz. Cemile’nin {izerinde
salvar, oyali bir yazma bulunmaktadir. Yine ayni sahnede Anadolu kiiltiiriinde énemli bir yeri olan
iizerligin hem duvar siisii hem de nazardan korunma maksadiyla asildig1 goriilmektedir. Muhtarin kizi
Cemile’nin lizerindeki salvar ve oyali yazma gibi geleneksel kiyafetler, sadece Anadolu kdy yasaminin
otantikligini yansitmakla kalmaz, aym1 zamanda bu giyim-kusam unsurlariin kadinlarin toplumsal
statiisii ve bolgesel kimligi belirleme islevini gostermektedir (Halag ve Baran, 2018, s. 2813-2832).
Cemile, filmdeki karmasik cinayet olaylarinin ve kentli biirokratlarin yabancilasmasinin karsisinda bir
masumiyet simgesi olarak konumlanmaktadir. Bu geleneksel goriiniime ek olarak, duvara asili tizerlik
gibi unsurlar, nazar inancini ve yerel inang sistemlerinin giiciinii gozler oniine sermektedir. Bu inang ve
giyim 0geleri, biirokratik ve rasyonel olan kentsel sisteme tezat olusturarak, Merkez-Cevre iliskisindeki
kiiltiirel farklilig1 ve tasranin kendine 6zgii direncini ve yasam pratiklerini vurgulamaktadir (Durmus,
2024, s. 403-425; Cokenderoglu, 2022, s. 103-112). Gorsel 7’de Cemile ve yazmasi, Gorsel 8’de tizerlik

gosterilmektedir.

Gorsel 7: Cemile ve yazmasi-01:03:18 (URL-3).

Gorsel 8: Uzerlik-01:03:16 (URL-3).
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Bunun diginda muhtarin kahverengi takkesi, kahverengi pantolonu, ceketi ve tespihi Anadolu

insanindaki erkek kiyafet seklini temsil etmektedir. Gorsel 9’da erkek kiyafeti gosterilmektedir.

Gorsel 9: Erkek kiyafeti-00:58:43 (URL-3).

Komiser Naci ve Polis Izzet emniyet teskilatimn resmi iiniformasi ile goriilmektedir. Jandarma

Komutani1 Onder ise askeri iiniforma kullanmaktadir.
d. Beslenme-mutfak-kiler

“Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde beslenme, mutfak ve kiler unsurlari, sadece karakterlerin karnini
doyurmaktan &te, sosyal statiilerini, kiiltlirel aligkanliklarin1 ve o6zellikle yolculugun anlamsizligini
vurgulayan giiclii birer arag olarak islev gormektedir. Misafirperverlik yemek, muhtarin evinde gegen
uzun sahnede halk kiiltiirii agisindan vazgecilmez olan misafirperverligi ve ikram etme zorunlulugunu
gostermektedir. Bu sahne, kentten gelen otorite (savci, doktor, komiser) ile yerel halk arasindaki
hiyerarsinin gecici olarak kalktig1 ve insani bir bag kuruldugu ani temsil etmektedir. Yemek yeme
eylemi, karakterlerin diyaloglarinin basladigi ve savcinin sirrina (geng yasta 6len bir kadin) dair imalarin
ortaya ¢iktig kilit noktadir. Beslenme, gerginligi gegici olarak yumusatan bir ritiieldir. Ozetle filmdeki
beslenme unsurlari, misafirperverlik ritiielinden (muhtarin evi) biirokratik sogukluga (corbaci) gecisi
isaret ederken, yerel yiyecekler ayn1 zamanda tagranin kendine 6zgii yasam dongiisiinii ve ekonomik
pratiklerini sinematik bir dille izleyiciye aktarilmaktadir. Her toplumun kendine 6zgii yemek cesitleri
vardir. Bunlar, bir bakima o milletin milli 6zelliklerini yansitir. Tiirk milleti de Orta Asya’dan beri daha
cok et temelli yemeklere 6nem vermis ve bu yemekleri gliniimiize kadar getirmistir. Bunun temel nedeni
de “atli-bozkir medeniyet”in geregi olarak Tiirklerde hayvanciligin 6nemli bir yer edinmis olmasidir.
Bundan dolay1 da eskiden beri etin Tiirk sofralarinda eksik olmadig1 ve ¢cok degisik et yemeklerinin
yasatildigi goriilmektedir (Arvas, 2013, s. 229-239). Tiirk mutfag: tarih boyunca kendine deger katarak
zenginlesmistir. Turklerin beslenme aliskanliklar1 gogebe yasami takiben yerlesik yasam sekillerinden
ve birlikte yasadiklar1 toplumlardan etkilenmistir. Tiirkler, yasadigi farkli cografyalarin etkisi ile Tiirk
mutfaginin temel bilesenlerini olusturmustur. Gogebe hayat, Tiirk mutfak kiiltiiriiniin sekillenmesinde

en d6nemli etken oldugu bildirilmektedir (Ongel, 2015, s. 33-44). Bunun yani sira Islamiyet’in kabulii
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yine Tiirk mutfak kiiltiiriinii etkiledigi bilinmektedir. Selguklu ve Osmanli donemlerinde saray mutfagi
ile halkin mutfag: birbirinden bir hayli uzak olmasina ragmen Tiirklerin misafirperver yapisi geregi,
misafirlere zengin sofra hazirlama cabasi, Tiirklerin hep adetlerinden olmustur. Koyun ve kuzu; etinin
lezzeti, igerdigi aroma bilesenleri, saglikli olmasi ve Tiirklerin yasam sekillerine uyumu gibi sebeplerle
hep Tiirk mutfaginin 6nemli bir unsuru olmustur. Giiniimiizde tiikketim miktar1 olarak sigir etinden sonra
gelen koyun ve kuzu eti yine davet sofralarinin gézdesi olmaya devam etmektedir (Hastaoglu-Seker,
2020, s. 101-115). Muhtarin evinde yer sofrast kuruldugu goriillmektedir. Sofrada lavas ekmegi ve
Ozellikle kuzu kavurmadan bahsedilmektedir. Muhtar sohbetinde; “Yenecek et kuzu etidir. Bizim evde
bagka et yenmez. Bal da Karakovan balidir” seklindeki ifadesiyle beslenme sekillerine dair bilgi
aktarmaktadir. Evin avlusunda kadinlarin tandirda ekmek pisirdigi ayri bir boliim goriilmektedir.
Buradan da Anadolu kiiltlirinde ekmek ve yufkanin beslenmede ne kadar 6nemli oldugu goériilmektedir.
Tiim bunlarla birlikte kiiltiirimiizde kismen azalsa da halen 6nemli bir yere sahip olan
“misafirperverlik” kavraminin énemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Gecenin bir saati davetsizce
gelen devlet biiyiiklerinin temsilcileri en iyi sekilde agirlanip, onlara sofra kuruldugu goriilmektedir.
Yine bu sahnede dikkat ¢ceken diger bir olay saatin kag oldugundan bagimsiz olarak evin yasga ileri
gelen kadinlarinin tandir1 yakip, misafirlere sicak lavas ikram etme cabasinda oldugu goriilmektedir.

Gorsel 10°da yer sofrasi gosterilmektedir.

Gorsel 10: Yer sofrasi-01:00:29 (URL-3).

Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde geleneksel ekmek iiretimi, kiiltiirel mirasin 6énemli bir pargasi olarak
varhigi siirdiirmektedir. Ozellikle Dogu Anadolu Bolgesi’nde yaygin olan lavas ekmegi, tandir adi
verilen toprak firmlarda pisirilerek kendine has bir lezzet ve doku kazanmaktadir. Erzurum’da “Acem
Ekmegi” olarak da bilinen lavas, ince ve uzun yapisiyla dikkat ceker ve genellikle et yemekleri, ¢ig
kofte gibi yoresel lezzetlerle tiiketilir. Bu ekmek tiirii, tandirda pisirilmesi sayesinde uzun siire tazeligini
koruyabilir (Bayoglu, 2014, s. 163-185). Tandir ekmegi ise, tandirin yiiksek 1s1s1 sayesinde kisa siirede
piser ve kabarik bir yap1 kazanmaktadir. Ankara’nin Elmadag ilgesinde yapilan bir ¢alismada, tandir

ekmeginin sadece bir besin maddesi degil, ayn1 zamanda kadinlarin {iretim siirecindeki roliiyle
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toplumsal bir sembol haline geldigi vurgulanmistir. Bu baglamda, lavas ve tandir ekmegi, sadece
gastronomik degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel acidan da 6nemli unsurlar olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 11°de tandir gosterilmektedir.

Gorsel 11: Tandir-01:15:54 (URL-3).

Mubhtarin evinde yemekten sonra, kizi Cemile ¢ay ikram etmektedir. Cay, Tiirk kiiltiirlinde yemekten
sonra ikram edilen ve giin igerisinde de en ¢ok tiiketilen icecektir (Ozer ve Salkamoglu, 2024, s. 1329-

1346).

Film baginda Kenan, Ramazan ve Yasar’in bir raki sofrasinda oturduklar1 goriilmektedir (Gdrsel 6).
Mutfak kiiltiiriinde raki ve birlikte yenilen mezeler olduk¢a 6nemlidir. Cilingir sofras1 deyimi de bu gibi
sofralar igin kullanilmaktadir. Raki {iretimi Osmanli Imparatorlugu déneminde 6zellikle gayrimiislim
toplumlar arasinda yaygin olup, Cumhuriyet doneminde ise devlet denetimine alinarak Tekel
araciligiyla satisa sunulmustur (Simsek, 2021, s. 76-95). Tiirk edebiyatinda raki, 6zellikle Cumhuriyet
donemi yazarlarinin eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Sait Faik Abasiyanik, Orhan Veli, Attila
[han gibi yazarlar, raki sofrasim bir anlat1 mekani olarak kullanmuslardir (Simsek, 2021, s. 76-95). Aym
zamanda miizikte, 6zellikle Tiirk sanat miizigi ve arabesk tiirlerinde raki, ask ve hiiziin temalariyla i¢
ice gecmistir. Sabahleyin otopsiye gitmeden once doktorun bir ¢orbacida ¢orba ictigi goriilmektedir.
Sabahlar1 ¢orba igmek de Tiirk yemek kiiltiiriinde yer almaktadir. Ozellikle Anadolu’da kisin tercih
edilmektedir (Giildemir, 2018, s. 56-66).

e. Ekonomik yasam ve gecim bicimleri

Komiser Naci arabada manda yogurdunun lezzetinden bahsederken c¢evre koylerde manda
yetistirildigini belirtir. Muhtarin evindeki yemekte muhtar, mezarlik ihalesinden bahsederken
hayvanlarin (mal, davar) mezarliklara girdigini ve mezarlara zarar verdiginden bahsetmektedir.
Sabahleyin, cinayet ekibinin son tespite gittigi ve cesedin bulundugu yerde Arap Ali’nin kavun tarlasina
girerek buradan kavun topladigi goriiliir. Yine cinayet ekibinin arastirmalarini yaptigi esnada etraf
arazilerinin siiriilmiis oldugu goriilmektedir. Tiim bu sahnelerden anlagildig: {izere bolgede tarim ve

hayvancilik faaliyetlerinin 6nemli bir yer tuttugu anlagilmaktadir. “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi,
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tarim ve hayvancilik gibi yerel gecim kaynaklarim arka plana alarak tagranin ekonomik gercekligini
gozler Oniine sererken, bu yasami merkezden gelen otoriteyle ¢atisilmaktadir. Muhtarin mezarlik ihalesi
tartigmasi gibi detaylar (Durmus, 2024, s. 403-425), biirokrasinin yozlagsmasini ve kentli sistemin yerel
halkin yasam pratikleri tizerindeki yetersizligini vurgulamaktadir (Cokenderoglu, 2022, s. 103-112).
Ayn1 zamanda kavun toplama ve siiriilmiis araziler gibi dogal unsurlar, bozkirin metonimik anlatimini
pekistirmektedir. Bu toplumsal elestiri, duragan sinema estetigi ve Tarkovski’den esinlenen bigimsel
tercihlerle (Ozdemir ve Oztiirk, 2022, s. 293-314) birleserek, karakterlerin yalnizlik ve anlamsizlik

hissini ekonomik ve sosyolojik bir baglama oturmaktadir.

Halk sanat-zanaatlari; Muhtarin evinde duvarda kanavige isleme Ortiiler ve el isi makrome duvar siisii
ve yemek sahnesinde, oturduklari minderlerin {istiinde el isi kanavige ortiiler goriilmektedir. Kanavige,
geleneksel Tiirk el sanatlar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olup, kadinlarin doga, yasam ve duygularini
estetik bir bigimde ifade etmelerine olanak taniyan bir siisleme teknigidir. Anadolu’nun farkl
bolgelerinde 6zellikle ¢eyiz kiiltiiriiniin vazgecilmez bir unsuru olarak yatak ortiileri, peskirler ve diger
ev tekstili iiriinlerinde yaygin bi¢imde kullanilmistir. Bu islemeler yalnizca gorsel bir estetik saglamaz
ayn1 zamanda bireylerin duygularini, toplumsal mesajlarin1 ve kiiltiirel kimliklerini yansittiklari bir

anlat1 arac1 iglevi gérmiistiir.

Muhtarin evinde goériilen kanavige ve makrome gibi el sanatlari, evin i¢ mekanini sicaklik ve geleneksel
kimlik ile donatarak, kentin betonarme ve kimliksiz yapisiyla keskin bir karsitlik olusturmaktadir
(Durmus, 2024, s. 403-425). Bu islemeler, metin i¢inde belirttiginiz gibi, kadinlarin doga ve yasam
temalarini yansittigi birer anlati araci islevi goriir; bu da filmdeki karakterler arasindaki diyalogsuzluga
ve gizeme karsi, sessizligin i¢indeki kiiltiirel bilginin bir yansimasidir. Bu maddi kiiltiir unsurlari, evin
bir siginak ve gelenegin korundugu alan oldugunu pekistirirken, ayn1 zamanda bozkirin metonimik
anlatimina Yavuz (2022, s. 148-166) insan eliyle iretilmis, duygusal derinligi olan bir katman
eklemektedir. Dolayisiyla, bu el igleri halk kiiltiirii unsuru olarak sadece estetik saglamaz, ayn1 zamanda
toplumsal degerleri ve kadin emegini temsil eden sembollerdir. Kanavige ve makrame gibi tekniklerin
tagidigi sembolik anlamlari, ¢eyiz kiiltliriinii ve kadinlarin duygusal ifadesini akademik olarak
temellendirir (Kogak, 2021, s. 238-259). Gorsel 12°de duvardaki kanavige ve makrome siisler

gosterilmektedir.
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Gorsel 12: Duvardaki kanavige ve makrame siisler-00.54.09 (URL-3).

Tasitlar-tasima teknikleri; Filmde savcinin makam arabasi dikkat ¢ekmektedir. Savcinin arabasi,
Anadolu koylerinde genellikle kullanilan ve Tiirkiye’de Anadolu ile 6zdesmis bir model olan Toros’tur.
Filmde bozkir ortasinda gece vakti gecen tren de dikkat cekmektedir. Filmde kullanilan Renault Toros
marka makam araci, savcinin tasiti olarak, biirokratik otoritenin tasradaki miitevazi ve yipranmis halini
temsil etmektedir. Toros, Anadolu cografyasiyla 6zdeslesmis olmasina ragmen, bu resmi gorevlilerin
yolculugunun zorlugunu ve siradanligini vurgulamaktadir. Buna karsin, gece bozkirda sessizce ilerleyen
trenin anlik goriintiisii, yolculuk ve gegis temasini giiglendiren, varolugsal yalnizligi derinlestiren liminal
bir simge olarak one ¢ikarmaktadir Yavuz (2022, s. 148-166). Tren, bir yandan dis diinyayla baglantiy1
animsatirken, diger yandan gece bozkirda belirmesiyle karakterlerin amagsiz arayisina tezat olusturan,
zamanin ve hayatin akisini temsil eden minimalist bir unsur olarak ifade edilmektedir (Ozdemir ve

Oztiirk, 2022, s. 293-314).
2. “Bir Zamanlar Anadolu’da” Filminin Halk Edebiyat1 (S6zlii ve Manevi Kiiltiir) Tasnifi

Bu boliim, halkin sozlii kiltiir diriinlerini ve manevi degerlerini kapsamaktadir. “Bir Zamanlar

Anadolu’da” filminde tespit edilen bulgular asagidaki gibidir;
a. Anonim halk edebiyati

“Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde halk edebiyat1 unsurlar olarak deyimler ve atasdzlerinin yogun
kullanimi, Nuri Bilge Ceylan sinemasinin giindelik dilin derinligini ve kiiltiirel katmanini yakalama
¢abasinin en 6nemli gostergelerindendir. Deyimler ve atasozleri, 6zellikle Komiser Naci ve Muhtar gibi
yerel karakterlerin agzindan ¢iktiginda, filmdeki Anadolu yasaminin otantikligini ve halk kiiltiiriiniin
dilsel zenginligini pekistirmektedir. Bu dil, karakterlerin egitim ve sosyal statiilerini yansitarak, kentli
biirokratlarin (saver ve doktor) resmi ve mesafeli diliyle tezat olusturmaktadir. Deyimler, siklikla
durumlari dolayli ve kapali bir sekilde ifade etmektedir. Filmde, cinayetin ardindaki ger¢egin muglaklig
ve karakterlerin vicdani sirlari, bu dolayli dil ile uyum igindedir. Atasdzleri, belirli bir durumu kolektif
bir bilgelik siizgecinden gecirerek sunar ve bdylece basit bir olayin Gtesinde felsefi bir derinlik
yaratmaktadir. Deyim ve atasozleri, genellikle uzun ve duragan planlarin hakim oldugu Ceylan
sinemasinda, diyaloglar1 yavaslatir ve diisiinme siiresini uzatmaktadir. Bu s6z kaliplari, glindelik hayatin
akis1 i¢inde birer duraganlik ani yaratarak, filmin genel ritmine ve Tarkovskyvari estetigine katkida

bulunmaktadir.

“Bir Zamanlar Anadolu’da” filmindeki deyim ve atas6zlerinin kullanimi, diyaloglari siradan olmaktan
cikararak halk kiiltiiriiniin dilsel zenginligini ve otantik ifadesini sahneye tasimaktadir. Bu s6z kaliplart,
biirokratlarin resmi diliyle keskin bir tezat olusturarak tasranin kiiltiirel direncini ve yagami yorumlama
bigimini ortaya koymaktadir. Atasézleri ve deyimler, anlatiyr dolayli ve kapali bir diizleme tasiyarak

cinayetin gizemini ve varolugsal muglakligi giiclendirmektedir. Bu dil, aynm1 zamanda bozkirin
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metonimik anlatimi (Yavuz, 2022, s. 148-166) ile birleserek, uzun ve duragan planlarin hakim oldugu
Tarkovskyvari sinema estetigi (Ozdemir ve Oztiirk, 2022, 5.293-314) icinde, sozlii gelenegin ritmik
giiclinii hissettiren birer diisiinme ve anlama durag: islevi gormektedir. Filmde ¢ok fazla deyim ve

atasOziine rastlanilmakta olup bunlar kisaca asagidaki gibidir;
Atasozleri;

e Su testisi suyolunda kirilir (bir kisinin siirekli yaptigi is veya bulundugu ortam nedeniyle,
sonunda o isin ya da ortamin dogal bir sonucu olarak zarar gérmesi veya basina bir sey gelmesi
anlamina gelmektedir).

¢ Bindik bir alamete gidiyoruz kiyamete (belirsiz ve tehlikeli bir duruma gidisi ifade etmektedir).

e Kasap et derdinde, koyun can derdinde (insanlarin ayn1 olay karsisinda farkli ¢ikar ve kaygilar
tagidigini anlatmaktadir).

e Bekara kar1 bosamak kolaydir (bir kisi, tecriibe etmedigi konularda rahat¢a Onerilerde

bulunabilir ya da yorum yapabilmektedir).
Deyimler;

e Kendi gobegini kendi kesmek (gereksinim duydugu yardimi kimseden almayarak isini kendi
yapmak).

e Maalesef hayvan terli (daha 6nce tecriibe edilmis, artik kandirilamayacagi anlaminda deyimdir).

o Tekne kazintisi (Cemile kiigiik kiz dort numara. (00.59.13)”).

e Ayakyolu (tuvalet yerine kullanilan deyimdir).

Bu deyim ve atasozleri disinda halk arasinda kullanilan sdylemlere rastlanilmaktadir. Savci, muhtarin
kizi Cemile’nin giizelliginden bahsederken “giizellerin kaderi kotli olur” ifadesini kullanmaktadir.
Mubhtar, kiz1 Cemile’den bahsederken son ¢ocuk ve kiigiik olmasi sebebiyle “tekne kazintis1” seklinde
bahsettigi goriilmektedir. Muhtarin, mezarlik ihalesinden bahsettigi sahnede kdy sandiginin parasini
yemek ile suclandigindan bahsederken “Allah saklasin hepimizi nazardan” seklindeki ifadesi ile nazar
anlayisina atif yapmaktadir. Komiser Naci’nin tuvalete giderken “ayakyolu” seklinde ifade etmesi de
bunun 6rneklerindendir. Arap Ali’nin “Yok 6yle! Hem sofor mahalli olsun hem cam kenar1 olsun hem
de bedava olsun”, “Maalesef hayvan terli”, “Adamin gdziinden siirmeyi cekerler” “Iki dakikada alirlar
adamin c¢apin1” ifadeleri de halk arasindan kullanilan sdylemlerdir. Filmde ayrica yemekten sonra
sOylenilen bir nezaket sdylemi olan “Ziyade olsun, afiyet olsun” gibi ifadeler kullanilmaktadir. Filmde
Arap Ali, Hz. Sileyman kissasindan bahsederken; “Hz. Siilleyman 750 yasina kadar yasamis. Altin,

miicevher... eee diinya ona da kalmamis.” diyerek kissaya atifta bulunmaktadir.

Adlar-lakaplar halk kiiltiirii unsurlart ve islevleri; Kirsal kesimlerde kullanilan lakaplar, sosyal yasamin
ve toplumsal iliskilerin 6nemli bir pargasidir. Genellikle bir kisinin fiziksel 6zellikleri, karakter yapisi,

meslegi, davraniglari, yasadigi olaylar veya ailesinin 6zelliklerine dayali olarak ortaya c¢ikmaktadir.
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Lakaplar hem bireyleri tanimlamak hem de topluluk iginde aidiyet ve kimlik olusturmak amaciyla
kullanilmaktadir. Ozellikle kiiciik ve kapali kdy topluluklarinda insanlar birbirini iyi tamdig igin
lakaplar, resmi isimlerden ¢ok daha fazla kullanilabilmektedirler. Filmde de iki lakaba rastlanilmaktadir.
Bunlar, komiserin soforliigiinii yapan Arap Ali ve onun dedesi oldugu sdylenen Eseke¢i Cafer’dir. Koy

isimleri olarak ise Kirmagakil, Ceceli, Kosker, Kizilgullu, Sarigullu gibi isimler gegmektedir.

Filmde Komiser Naci’nin soforliigiinii yapan Arap Ali ve ad1 gegen Esekei Cafer gibi lakaplar, kirsal
kesimin dogrudan gozleme dayali sosyal siniflandirma ve kimliklendirme pratiklerini somutlastirir
(Keskin, 2021, s. 54-62). Bu lakaplar, resmi isimlerin 6tesinde, bireyleri fiziksel 6zellikler, meslek veya
aile gegmisi lizerinden hizlica tanimlama iglevi gorerek, kiigiik ve kapali topluluklarin sézli kiiltiirii
icindeki aidiyet duygusunu pekistirir. Benzer sekilde, Kirmagakil, Ceceli, Kosker gibi kdy isimleri,
cografi veya sosyal 6zelliklere dayanarak mekani adlandirma gelenegini yansitir. Bu yerel adlandirma
dili, kentli biirokratlarin kullandig1 resmi ve soyut dille tezat olusturarak, tasra yasaminin otantik ve

somut kiiltiirel kodlarini vurgular (Cokenderoglu, 2022, s. 103-112).
b. Halk miizigi, tiyatrosu ve eglenceler

“Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde halk miizigi ve diger miizik unsurlari, sadece bir fon olmaktan
¢ikip, filmin mekansal, siifsal ve duygusal katmanlarint agiga vuran giiglii birer halk kiiltiirii anlatim
araci olarak islev gormektedir. Filmin doruk noktalarindan birinde, cinayet ekibi cesedi bulup sehre
donerken Komiser Naci’nin arabasinda Neset Ertas’in “Alli Turnam” tiirkiisii calmaktadir. Neset Ertas,
“Bozkirin Tezenesi” olarak, Tiirk Halk Miizigi’nde (THM) Anadolu cografyasini, gurbeti, kaderi ve
hiiznii en otantik sekilde temsil etmektedir. Bu tiirkii, rasyonel sorusturmanin bittigi, ancak vicdani ve
varolussal sorgulamanin basladigi1 duygusal bir gegis anini isaret etmektedir. Miizik, bozkirin metonimik
anlatimmi gii¢lendirerek, karakterlerin yorgunlugunu ve i¢ sikintisimi kolektif bir kiiltiirel dille ifade
etmekte, ayni zamanda, yerel ve anonim halk kiiltiirliniin giiclinii vurgulanmaktadir. Doktor otopsi i¢in
ilce merkezindeki hastaneye geldiginde, genellikle yemekhane gibi yar1 resmi mekanlarda Tiirk Sanat
Miizigi’nin (TSM) ¢aldig1 duyulur. TSM, THM’ye gore daha kentli, rafine ve resmi bir kiiltiirel
kodlamaya sahiptir. Bu miizik, muhtarin koyiindeki organik halk kiiltiiriiniin sicakligina karsi,
merkezdeki biirokratik yapmin ve orta simif yasaminin yansitilmasina hizmet etmektedir. Miizik
tiiriindeki bu degisim, tasra ve kent arasindaki kiiltiirel ve sinifsal gerilimi miizikal bir dille seyirciye
aktarilmaktadir. Filmdeki sessizlik ve doga sesleri miizigin kendisi kadar énemlidir. Miizik araglari
(sesleri), genellikle arabada ya da kapali bir alanda (yemekhane) kisithi olarak kullanilmaktadir. Miizigin
seyrek ve secici kullanimi, filmin duragan sinema estetigini desteklemektedir. Miizik, ancak duygusal
gerilimin zirveye ¢iktig1 ya da mekansal bir gegisin yasandigi anlarda kullanilarak, izleyici lizerindeki
etkisini maksimize etmektedir. Halk miizigi, bu sessizlik i¢inde Anadolu insanimin ruh halini 6zetleyen
giiclii bir sembol olarak parlamaktadir. Ozetle, filmde kullanilan halk miizigi unsurlari, yalmzlik, kader

ve hiizlin gibi evrensel temalar1 beslerken, ayn1 zamanda halkin kiiltlirel kimligi ile devletin resmi
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kiiltiirii arasindaki farklar1 incelikle vurgulayan bir halk kiiltiirii aracidir. Literatiirde Neset Ertag’in “All
Turnam” tiirkiisiiniin calinmas1, Bozkirin kalbinden dogan bu sesin (Ozyazici, 2019, s. 139) kayip ve
hiiziin temalarini derinlestirmesiyle, cografyanin sinematografik anlatimini giiglendirdigi, diger yandan,
hastane yemekhanesindeki Tiirk Sanat Miizigi tercihi, yerel halkin Halk Miizigi ile kentli biirokratlarin
tercih ettigi daha resmi ve smifsal bir kiiltiirel kod arasindaki ayrimi belirginlestirildigi ifade

edilmektedir (Dogan, 2025, s. 1-208).
c. inanglar ve Torenler

Mubhtarin, devlet ¢alisanlarini gece evinde agirlamasi1 ve yemek ikram etmesi Tiirk misafirperverligini
gostermektedir. Doktor ile Arap Ali arasinda gecen silah diyalogunda Arap Ali bolgede yasayan
herkesin silah kullandigindan bahsetmektedir. Gorsel 9°da muhtarin tespih kullandigi goriilmektedir.
Mubhtar’in evinde duvarda iizerlik goriilmektedir (Gérsel 8). Uzerlik tohumlarini iizerinde tasima ya da
dizerek duvara asmak nazara karsi korunmak i¢in alinan bir tedbir inancidir (Emeksiz, 1998, s. 229-
242).

Uzerlik (Peganum harmala), geleneksel tipta ve halk inanclarinda uzun siiredir kullanilan bir bitkidir.
Ozellikle Orta Dogu ve Orta Asya’da tiitsii olarak yakilmasi, kotii enerjileri uzaklastirdigina
inanilmasindan kaynaklanmaktadir (Baytop, 1999, s. 1-464). Farmakolojik olarak ise tizerlik tohumlari,
B-karbolin alkaloidleri (6rnegin harman ve harmalin) agisindan zengindir ve bu bilesenler merkezi sinir
sistemi lizerinde psikoaktif etkilere sahiptir. Bu oOzelliklerinden dolayi, bazi kiiltiirlerde samanik
ritliellerde kullanilmigtir. Ayrica, yapilan arastirmalarda {izerlik tohumlarinin antimikrobiyal,

antioksidan ve antiparazitik etkilere sahip oldugu da tespit edilmistir (Herraiz vd., 2010, s. 476-483).

Yine muhtarin evinde duvara asili Kur’an ve muhafazas1 goriilmektedir. Islam inanc1 geregi Kur’an her
zaman saygl gosterilmesi gereken kutsal kitap olmasi sebebiyle olabildigince evin yerden yiiksek
kesimlerinde konumlandirilmistir. Bu anlayis geregi olarak uzun yillar Kur’an-1 Kerimler islemeli
kiliflar i¢erisinde duvara asili olarak muhafaza edilmistir. Gorsel 13°de duvarda asili Kur’an’1 Kerim ve

muhafazasi gosterilmektedir.

Gorsel 13: Duvarda asili Kur’an ve muhafazasi-01:02:16 (URL-3).
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Filmde doktorun hamamda yikandig1 sahne goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde temizlik, sadece bireysel
hijyenin 6tesinde, sosyal ve manevi bir olgu olarak kabul edilmistir. Hamamlar, Osmanli doneminde
yalnizca yikanma mekanlar1 degil, aynt zamanda toplumun farkli kesimlerinin bir araya geldigi,
sosyallestigi ve ritiiel temizliklerin gergeklestirildigi onemli merkezler olmustur. Bu yapilar, mimari
ozellikleri ve islevleriyle hem fiziksel hem de ruhsal arinmanin sembolii haline gelmistir. Ayrica,
hamamda gerceklestirilen temizlik ritlielleri, bireyin manevi armma siirecinin bir parcasi olarak

goriilmistiir ve bu yoniiyle de dini kiiltiirel hayatin 6nemli unsurlarindan biri olmustur (Deniz ve

Kocakaya, 2020, s. 3-24). Gorsel 14’de hamam kiiltiirii gosterilmektedir.

T

Gorsel 14: Hamam Kiiltiiri-01:54:24 (URL-3).

Dinsel-biiytisel igerikli inanglar, islemler; Muhtar, gasilhdne ve mezarlik projesinden bahsederken
hayvanlarin mezarliga girdiklerini ve pislediklerini sdylemektedir. Bu durumu mevtaya eziyet seklinde
nitelendirmekte, ayrica bu durumun koyliiyii taciz ettigini ifade etmektedir. Burada mezarlik adabi ve
Oliye duyulan saygi anlatilmaktadir. Maktil Yasar’a otopsi yapilacagi sirada iizerinden ¢ikan
esyalardan birisi de muskadir. Tiirk-Islam kiiltiirinde kétiiliiklerden, nazardan, belalardan korunmak
icin muska taginmaktadir. “Bir Zamanlar Anadolu’da”, dinsel ve biiyiisel inanglarin giinliik yasamdaki
giiclinli carpici bicimde ortaya koymaktadir. Muhtarin, hayvanlarin mezarliga girmesini “mevtaya
eziyet” olarak nitelemesi, Islami mezarlik adabn ile yerel ekonomi pratikleri arasindaki derin kiiltiirel
hassasiyeti ve catismay1 gostermektedir. Bu dini saygi, Merkezden gelen otoritenin temsil ettigi rasyonel
sistemin sogukluguna karsi, tasra kiiltiiriiniin duygusal ve manevi derinligini vurgulamaktadir. Ote
yandan, maktl Yasar’in iizerinden ¢ikan muska, bireysel diizeyde biiyiisel icerikli korunma
pratiklerinin (Keskin, 2021, s. 54-62), cinayet ve 6liim gibi biiyiik belalar karsisinda dahi halkin inang
sisteminde ne kadar giiclii bir yer tuttugunu somutlastirmaktadir. Bu unsurlar, filmin rasyonel hukuk

arayisl ile irrasyonel inang diinyasi arasindaki gerilimini beslemektedir.

Gegis Donemleri; Film bir cinayet {izerine kurgulandigi i¢in 6liim 6n plana ¢ikmaktadir. Cesedin
bulunup hastaneye getirildigi sabah maktiliin yakinlar1 Kenan’a saldirmaktadir. Daha sonra hastane
koridorunda maktiiliin annesinin dlen ogluna agit yakarak agladigi gériilmektedir. Islamiyet dncesinden
giiniimiize kadar kesintisiz bir sekilde varligim siirdiiren agit gelenegi, Tiirklerin tarih boyunca yasadigi

acilarin, kayiplarin ve umutlarin s6zlii bir kaydi olma 6zelligini korumaktadir. Bu nedenle agitlar, Ttirk
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kiiltiirel mirasinin temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Film, cinayetle tetiklenen 6liim
temasini, hastane koridorunda maktiliin annesinin yaktig1 agit ile en giiclii halk kiiltiirii ifadesine
tasimaktadir. Islamiyet 6ncesinden gelen bu sozlii miras ritiieli, rasyonel hukuk ve tip diinyasinin
(hastane, otopsi) soguk zeminine karsi, tasranin duygusal ve geleneksel yas siirecini koymaktadir
(Cokenderoglu, 2022, s. 103-112). Agit, bireysel bir kayiptan ¢ok, halkin acty1 kolektif bir dille ifade
etme ihtiyacin1 gosteren toplumsal bir ritiieldir. Bu karsitlik, bozkirin metonimik anlatiminm
giiclendirerek, karakterlerin yolculuk boyunca hissettikleri varolussal yalnizlig1 ve kaybin agirligini

geleneksel bir kiiltiirel baglamda duygusal olarak derinlestirmektedir.
Sonug¢

Bu ¢alisma, Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da” (2011) filminde halk kiiltiirli unsurlarinin
temsilini incelemektedir. Arastirmanin amaci, maddi ve manevi kiiltiir 6gelerinin sinema araciligryla

nasil yansitildigini ve bu unsurlarin kiiltiirel bellek aktarimindaki islevlerini ortaya koymaktir.

Bu baglamda calisma alan yazinda Halk yasayis1 (maddi kiiltlir) baglaminda Nuri Bilge Ceylan’in Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde tagra hayatinin somut unsurlart mimari, giyim-kusam, yemek kiiltiirti,
tarimsal faaliyetler ve giindelik yasam pratikleri otantik bigimde sunulmaktadir (Onal, 2007, s. 16-47).
Muhtarin evindeki tandir, yer sofrasi, lizerlik otu, kdmiir sobasi veya gaz lambasi gibi detaylar,
Anadolu’nun geleneksel yasam bigimlerinin giigcli gostergeleridir. Bu kapsamda film, halkbilim
acisindan sadece bir estetik deneyim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellek aktariminin gorsel bir
belgesidir. Sinemanin maddi kiiltiir unsurlarini yansitma bi¢imi, kiiltiirel siirekliligi desteklerken ayni
zamanda modernlesme siirecinde kaybolma riski tasiyan pratiklerin belgelenmesini saglamaktadir

(Yetkiner, 2019, s. 54-89).

Halk edebiyati (manevi kiiltiir) baglaminda ise, filmdeki atasozleri, deyimler, lakaplar, agitlar ve halk
miizigi 6rnekleri manevi kiiltiiriin sinemadaki yansimasidir. Ornegin “Su testisi suyolunda kirilir” ya da
“Bindik bir alamete gidiyoruz kiyamete” gibi atasozleri, olay orgiisiine yerel bir bilgelik katmaktadir.
Agit gelenegi ve Neset Ertas’in “Alli Turnam” tiirkiistiniin kullanimi, bireysel acinin toplumsal hafiza
ile birlestigini gostermektedir. Bu durum, halk edebiyati iirlinlerinin sadece folklorik bir unsur degil,
ayn1 zamanda varolussal sorgulamanin sinematik bir araci oldugunu ortaya koymaktadir. Boylelikle
manevi kiiltiir, filmde hem karakterlerin i¢ diinyasim hem de tasranin kolektif kimligini

derinlestirmektedir (Ozyazici, 2019, s. 130-139; Tas-Oz, 2021, s. 7-10).

Sonug olarak bu ¢alisma gostermektedir ki, “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi halk kiiltliriiniin hem
maddi hem de manevi boyutlarin1 yogun sekilde islemektedir. Maddi kiiltiir unsurlari (yerlesim diizeni,
barinma, giyim, mutfak kiiltlirli, zanaatlar) tagranin giindelik gercekligini yansitirken; manevi kiiltiir
unsurlan (atasozleri, deyimler, lakaplar, inanglar, agitlar, tiirkiiler) toplumsal bellegin ve kimligin
stirekliligini saglamaktadir. Nuri Bilge Ceylan’in sinemasi1 bu baglamda, halk kiiltiiriinii hem kayit altina

alan hem de estetik bir dile doniistiiren 6nemli bir arag olarak degerlendirilebilir.
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Bu kapsamda ¢aligsma ile ilgili 6nerilerimiz kisaca asagidaki gibidir;

o Akademik ¢alismalar icin: Gelecek arastirmalarda yalnizca tek film degil, Ceylan’in farkl
filmleri birlikte incelenerek halk kiiltiirii unsurlarinin siirekliligi ve degisimi karsilagtirmali
bigimde ele alinmalidir.

o Kuramsal ¢ergevenin giiglendirilmesi: Caligsmalarda Jan Assmann’in kiiltiirel bellek, Stuart
Hall’un temsil teorisi ve Pierre Bourdieu’nun habitus kavrami gibi kuramsal yaklagimlar daha
biitiinliikli bi¢imde uygulanmalidir.

e Maddi kiiltiir belgelenmesi: Sinema tizerinden belgelenen maddi kiiltiir unsurlari, kirsal mimari,
giyim-kusam veya mutfak kiiltiiri arastirmalariyla karsilagtirilarak disiplinler aras1 ¢alismalar
yapilabilir.

e Manevi kiiltiirtin devamliligi: Atasdzleri, deyimler ve agitlarin giiniimiiz sinemasindaki
yansimalar1 farkli yoOnetmenler iizerinden de analiz edilerek karsilagtirmali halkbilimi
caligmalar1 yapilmalidir.

o Kaynak cesitliligi: Literatiir kism1 daha kapsamli hale getirilmeli, 6zellikle halk bilimi ve
sinema caligmalari alanindaki giincel (2015 sonrasi) arastirmalara daha fazla yer verilmelidir.

o Belgesel ve film karsilastirmalari: Ceylan sinemasindaki halk kiiltiirli unsurlari, dogrudan halk
yasamini konu alan belgesellerle karsilagtirilabilir.

e Kiiltiirel politika boyutu: Bu tiir filmlerin halk kiiltiiriiniin korunmasina ve tanitimina katkisi
kiiltiirel politika perspektifiyle de degerlendirilebilir.

e Uluslararast karsilastirma: Halk kiiltiiriinii sinemaya yansitan farkli cografyalardaki
yonetmenlerle (6r. Abbas Kiarostami, Andrey Tarkovski) karsilagtirmali ¢aligmalar yapilabilir.

o  Mikro-etnografik ¢alismalar: Filmde goriilen maddi kiiltiir unsurlar1 (6r. tandir, tizerlik, agit)
yerinde gozlemlerle desteklenerek mikro-etnografik analizler yapilabilir.

o Dijital kiiltiir ve yeni medya: Halk kiiltiirii unsurlarinin sinemadan dijital platformlara (Netflix,
YouTube, sosyal medya) nasil tagindig incelenerek giincel kiiltiirel aktarim bigimleri iizerine

yeni aragtirmalar gelistirilebilir.
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Folk Culture Elements in the Film “Once Upon a Time in Anatolia””

Ekrem CURGATAY™

Abstract

This article examines the representation and functional role of folk culture elements in Nuri Bilge
Ceylan’s film, Once Upon a Time in Anatolia. The research aims to reveal how tangible and
intangible cultural components are reflected through the medium of cinema, and to elucidate their
functions in the context of cultural memory transmission across generations. The study employs
qualitative research methodology, utilizing the content analysis technique. The universe of the
research is defined as New Turkish Cinema, with the subject film serving as the specific sample.
The analysis process is fundamentally structured upon Sedat Veyis Ornek’s classification of folk
culture, evaluating elements such as setting, architecture, clothing, food culture, folk literature,
beliefs, and rituals. While cultural values have historically been transmitted through written, oral,
and visual forms, cinema has emerged as a crucial medium for the preservation and dissemination
of these values in the age of technological advancement. The dynamic and polyphonic nature of
cinema allows it to simultaneously carry ideological, cultural, and artistic fragments. Ceylan’s Once
Upon a Time in Anatolia offers a powerful visual narrative reflecting the cultural structure,
traditional values, and social relations of the Anatolian countryside, deeply processing folk culture
elements and exposing the everyday realities of rural life. The most prominent folk culture elements
in the film include oral culture, evidenced by the extensive use of proverbs, idioms, and folk
narratives in the villagers’ dialogues. Findings indicate a dense presence of both tangible culture
(village life, architecture, cuisine, and traditional attire) and intangible culture (proverbs, idioms,
laments, folk music, and religious beliefs). In conclusion, Ceylan’s cinema serves as a visual
memory function for the preservation and transmission of Turkish folk culture.

Keywords

Films of Nuri Bilge Ceylan, elements of folk culture, oral tradition
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Auementnl Hapoanoii KyasTypsl B puiabme “Oanaxabl B AHaToaun”

Dxpem UYPTATAN™
AHHOTALMS

B cTarbe mpoBoaUTCS HCCIEAOBAaHUE HA TEMY TOT0, KAKUM 00pa30M 3JI€MEHThI HapOJHON KyJIbTYpHI
TpeacTaBieHbl B GribMe pexknuccepa Hypu bunbre Jxetinana «OqHaXkap! B AHATOIUI, H KaKyTO
(YHKIMIO OHHM BBINONHSIOT B KOHTEKCTE TPAHCIAIMU KyJIbTYphl. Llenb paboTel cocTOUT B TOM,
9YTOOB! BBIABUTH, KaK MaTEpHaIbHBIC M HEMaTepUalbHbIE KOMIIOHEHTHI KyIbTYPHl OTPaXKaroTCS
MIOCPEACTBOM KHHEMaTorpaga, a TakKe ONPEIEINTh UX POib B Mepenade KyJIbTypHOH mamsTu. B
paboTe HMCHONIB3yeTCs] KaUYeCTBCHHBIH METOJ MCCIICIOBAHMS, OCHOBAaHHBIH Ha KOHTEHT-aHAJIH3E.
OOBEKTOM HCCIIEIOBaHUS SBISIETCSI HOBOE TYpEIKOe KHHO, a 00paslioM — paccMaTpHBaeMBbIi
¢upM. B poriecce ananu3a 3a OCHOBY B3siTa Kiaccudukaius HapogHoi KynbTypbl Cenara Belinca
OpHeka, B paMKax KOTOPOH OLIEHUBAIOTCA TaKUE 3JIEMEHTHI, KaK MECTO JEUCTBUS, apXUTEKTYpa,
oflexa, MUIleBas KyJbTypa, HapoAHAs JUTepaTypa, BEpOBaHUS M puTyaibl. Ha mpoTspkeHUH
ThICAYENICTUH KyJIbTypHBIE IIEHHOCTH IEpelaroTcs M3 IOKOJCHHS B IIOKOJIEHHE IOCPEACTBOM
MUCbMEHHBIX, YCTHBIX MM BH3YaJIbHbIX (popM. C pa3BUTHEM TEXHOJIOTHH KHHO MPHOOPEIo
YpPE3BBIYAHHO BAXXKHOE 3HAYEHHE B IMIPOLECCE TPAHCIALMHM 3THX NeHHocTed. KuHematorpad
SIBISIETCST OAHOW M3 BaKHEHIINMX BU3YalbHBIX IUIATPOPM, 00ECHEUHMBAIOIINX IMIMPOKHH OXBAT
ayauTopuu. Ero AMHaMHYHOCTE M MHOTOTOJIOCHE TO3BOJIIIOT €My OJHOBPEMEHHO HECTH B cede
3JIEMEHTBl MJIE0JIOTUH, KyJIbTypbl M HckyccTBa. @unbM Hypu bunere [[xeitnana «OpHaxnael B
AHaronumy TpeayaracT MOIIHBIH BH3yalnbHBIH HAappaTHB, OTPAXKAIOIIMI KyJIbTYpHBIH YK,
TPaIULOHHBIE IIEHHOCTH W COIMAJbHBIC OTHOLICHUS AHATONUICKOW NpoBHHIMHU. DUiIbM
JIeTalIbHO NMPOpa0daTHIBACT AIEMEHTHI HApOJAHOM KyJNbTYpHI U BBIBIAET IIOBCEIHEBHYIO PEaIbHOCTh
cenbCKoit xu3HU. OTHUM M3 HanboJiee BRIPa3UTENbHBIX 3JIEMEHTOB HAPOJHOM KYJIbTYpHI B (QHIIbME
SBJSIETCST YCTHas KyJbTypa. B juanorax MexJy CeJIbCKMMH JKUTESIMH HaOJronaercs
HCTIOJb30BaHUE TOCIOBUII, IIOTOBOPOK M HAPOTHBIX NpenaHuil. Pe3ynbTaTsl MoKa3bplBaloT, YTO B
($uIbMe UHTEHCUBHO TIPECTABICHBI KaK MaTepHaibHasl KyJIbTypa (CelIbCKash )KHU3Hb, apXUTEKTYa,
KyJNHHapus, TpaJuIMOHHAs OJIeXK/a), TaK U HeMaTepHuajbHas KyJIbTypa (IIOCIOBHUIIBI, IOTOBOPKHY,
IUIa4M, HapoJHas MYy3bIKa, PEIWTHO3HbIE BEpoOBaHMA). B 3akmiodeHHe, MOXXHO CKa3aTh, 4YTO
knHemaTorpad /Dxeiinmana Oeper Ha ceds (QyHKIMIO BU3yalbHON NMAMATH B JIeNie COXPAHCHMS U
TPAHCIISIIMY HAPOJIHOM KYJIBTYPHI.
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